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~Reich des Todes” von Rainald Goetz im Hamburger
Schauspielhaus: Wo ist der Fun?

Der Chronist der Gegenwart verpasst das Jetzt: Rainald Goetz' neues Stlick ,Reich des Todes”
im Hamburger Schauspielhaus

Von Angela Richter
1709.2020

Vor einigen Jahren fragte ich Julian Assange, als ich ihn in der ecuadorianischen Botschaft be-
suchte, ob er an die Macht der Kunst glaube. Kennengelernt habe ich den Wikileaks-Griinder
2011, im Rahmen von Recherchen zu einem Theaterprojekt. Das war seine Antwort: ,Ich stam-
me aus einer Theaterfamilie. Das Wort Kunst (englisch: art) hat die gleiche Wurzel wie Arte-
fakt (englisch: artifice). Was auch Liige oder Tduschung bedeutet. Alle Kunst ist eine Form der
Tauschung, ein Blendwerk. Manchmal ist es notwendig, im Kleinen zu tduschen, um die
Wabhrheit als Ganzes effektiver zu offenbaren. Aber so wird in der Kunst nur selten verfahren.
Ich sehe es folgendermafien: Gute Kunst hinterlasst den Betrachter méachtiger, als er es vor
dem Kunsterlebnis war. Er verldsst das Theater machtiger, als er es betreten hat. Starker, wi-
derstandsfahiger, schlauer, gewitzter. Ich glaube, das ist die einzige Art von guter Kunst. Alles
andere dient nur dazu, den Betrachter zu berauschen und auszubeuten. Und wenn du mich
fragst: Hat Kunst Macht? Die hat sie mit Sicherheit. Schau dir den Irak-Krieg an, der durch die
Kunst der Liige, durch die Kunst der Geheimhaltung geschaffen wurde. Durch Pro-Kriegsfil-
me, die aus Hollywood kamen. Kunst beeinflusst das Leben von Millionen von Menschen.
Kunst hat also Macht. Und sie ist meist negativ. Die Frage ist: Hat sie auch die Macht, Gutes zu
tun? Nun, die hat sie. Aber vergiss nicht, das grundlegende Werkzeug ist das Werkzeug der
Tauschung.

Die Erinnerung daran war fiir mich ein Ausldser, das neue Stiick von Rainald Goetz, Reich des
Todes, anzuschauen, das von 9/11 und dem darauf folgenden ,War on Terror” handelt. Es geht
um Vergeltung, Folter und den Krieg im Irak. Rainald Goetz’ Blick in das Herz der Finsternis.

Wie ein zahnloser Mund

Die Premiere fand am 11. September statt, perfekt getimt, im Schauspielhaus Hamburg, in der
Regie der Intendantin Karin Beier. Ich hatte die Woche zuvor einem viel zu realen Theater-
stiick beigewohnt, Assanges Auslieferungsprozess in London, der nach einer monatelangen
Coronapause fortgesetzt worden war (siehe Seite 3). Ein Vergleich ware nicht fair: Truth is
stranger than fiction. Und doch kann ich nicht anders, als die Inszenierung unter dem Ein-
druck dieser dunklen Tage vor Gericht zu betrachten.

Wie viele andere habe ich zum ersten Mal wieder ein Theater betreten seit dem Ausbruch der
Coronapandemie. Die Theater sind die mit am hartesten vom Lockdown betroffenen Kultur-


https://www.freitag.de/autoren/angela-richter
https://adclick.g.doubleclick.net/pcs/click?xai=AKAOjsut83odugFL9ddqOCQ0rM-rQjE_zPIVBs1_8ELjfN0r78RrzrW7sz6FW6APbwqR5BgplTIwlfT9PD0hVm5ux4yF90jKy-89lcfSYshNLp-Y6tUpF6G5nK9dRPdH2ur4keYyyXdlEgsf4kkujt8pCHzXh9Coc7SZkz2xGX51dNlgITbYYcFrh-D-NcMZeX6De8li_YBvAWdEzL473yCIaiS7Jm1FjDuC2hUaFzXTYVAF--LMNBTR96o82e2zWRWbOAF1aCrCAW5dhJY-c4C7eWLY262Qaivv6nPQqmHiFbVNCIM3p0cgt2PrUS49IjF4Ei80fim-uRJFNqa7es4WfBD-P5SIdTxSoSctWsWPVqPTDI331PEKw3P24fclDgSsayb_Nx3njn55ID_yn73Sow1EuCq-1jH5we8Y3aqK_tPl16eAyg&sai=AMfl-YRanJa-wvICDkoqRKDXuEetl79-0f9OxhyvO63jFarzJYZhFh02C8_O55RlQ5-RrQeighQb49rruQltuTsiLm-vn7IfCQ8qzkKqT2Fn465elew1Jpr-Rasz_kjPpcg4K3seBosSZT909GvSZSGjQSpBqVA_jV_IT8iKwj9X8G8CYzK5sHYxqflkqdtBI995Jqt5nFBYGsHFvnpHYNk&sig=Cg0ArKJSzPYxbOEpo5I3EAE&fbs_aeid=%5Bgw_fbsaeid%5D&urlfix=1&adurl=https%3A%2F%2Fport-prince.de%2Fprojekt%2Fgavagai%2F

statten. Ihre ganze Existenz, sowieso schon fragil, wurde innerhalb von Tagen kaltgestellt. Das
mag der Grund dafiir sein, dass man zur Zeit gar keine harten Verrisse zu lesen bekommt. Ei-
nen, der schon am Boden liegt, tritt man nicht noch.

Weil ich selbst Regisseurin bin, will ich keine Kritik schreiben, das widerstrebt mir. Stattdes-
sen ein personlicher Erlebnisbericht, ein ungerechter, ein hochemotionaler Appell. Eine Ent-
schliisselung des Textes, eine Beschreibung der Inszenierung werde ich nicht abliefern.

Der flir Premieren typische Buzz, die adrenalingeladene Aufregung in den Géngen, ist im
Schauspielhaus einer stillen Leere gewichen, die noch keinen Namen hat. Durch die Hygiene-
vorschriften begegnet man sich kaum, man vermeidet soziale Interaktion. Dann im Zuschau-
erraum der Schock: Das Schauspielhaus sieht aus, als hdtte ihm jemand kraftig ins Gesicht ge-
schlagen. Das Parkett ist ein fast zahnloser Mund. Es wurden ganze Reihen von Sitzen heraus-
gerissen, einzelne Sttihle ragen wie Grabsteine aus dem nackten Boden. Jemand murmelt, das
sei ja wie in der Businessclass, so viel Beinfreiheit.

Es geht los. Musik, Tanz, Sprache: HASS, VON OBEN GEWOLLT / ERLAUBT UND BEFOHLEN.
Vorholle und Tribunal. Popsongs und Gebete. Typisch Goetz, alles hort sich klug und vertraut
an, mal monumental, dann das tatsachlich im Alltag gesprochene Wort. Schon.

Karin Beier wirft die Bihnenmaschine an und ldsst die Regiemuskeln spielen, es folgt ein Ein-
fall dem anderen, Assoziation reiht sich an Assoziation. Keine Verschnaufpausen. Alles hand-
werklich sehr gekonnt, makelloses Timing, alles greift ineinander: Tanz, Musik, Gebrull. Erst-
klassige Schauspieler, allesamt. Die Uberforderung aller durch Kénnen. Mein Gehirn kommt
aus dem manischen Vergleichen gar nicht mehr raus, ein Rorschachtest from hell. Und tber
allem liegt der Sound der Ironie. Er ist mir so vertraut aus deutschen Theatern der letzten
zwei Dekaden, dass ich ihn zuerst gar nicht wahrnehme, aber einmal erkannt, kann ich ihn
nicht mehr tiberhoren. Ich fange an, mich zu sehnen nach einem einfachen, gerade gespro-
chenen Satz. Die Ironie macht den Text ungefahrlich, ihn ernst zu nehmen erforderte Hal-
tung, mit Ironie geht man kein Risiko ein. Die Punkte, wo es weh tun kénnte, werden
verflacht.

Die Pause kommt, die Pause geht. Die meisten bleiben in ihren Businessclass-Sitzen, drauf3en
ist ja doch nichts los.

Bilder der Folterszenen aus Abu Ghraib auf Groflleinwand. Der Einbruch des Realen. Uner-
traglich anzuschauen. Darunter, auf der Bithne: Das Ensemble fldzt in Sesseln herum, tragt
Bademantel und isst dabei Popcorn. Zwei Clowns treten auf und dffen die Zuschauer nach,
dann beschmieren sie den gebeugten Gefolterten auf der Leinwand mit Farbe und den Wor-
ten: Wo bleibt der Fun? Zur Ironie gesellt sich eine Reflexion auf Zynismus.

Mir fallt ein Satz von René Pollesch ein, sinngemaf3: Man kann Vergewaltigung nicht kritisie-
ren, indem man Vergewaltigung auf der Biithne spielt. Stimmt das? Irgendwann heift es im
Stiick, dass Empathie nicht ausreicht. Aber vielleicht wire sie ein Anfang?

Dankbar bin ich jedes Mal, wenn einzelne Schauspieler aus der Perfektion herausbrechen und
fur kurze Momente blanke Verzweiflung aufblitzt. Gegen Ende dann nur noch Text und Chor.
Es ist beeindruckend und ermudend. Irgendwann gebe ich auf. Ohne Gegenwehr prasseln die
Wortkaskaden der Schauspieler auf mich ein. Ich kapituliere. Ich schwenke die weif3e Fahne.

Nur eine Frage habe ich: Warum erst jetzt? Es ist ja alles richtig und wichtig, was Goetz da
schreibt. Nur zu spat. Viel zu spit. Der Text gehort dem Jahr 2010. Von mir aus auch 2011. Und
da sehe ich ihn plotzlich mitten unter uns: den riesigen Elefanten im Raum. Die Auffiihrung
findet unter Ausschluss des Jetzt statt, man arbeitet sich an einer Krise ab, die vor zehn Jahren
aktuell war. Unter Ausschluss der Krise, die jetzt gerade stattfindet. Mit den Mitteln der 9oer-
Jahre. Eine vertane Chance.

Ganz am Ende des Abends vollbringt der Schauspieler Sebastian Blomberg ein kleines Wun-
der. Nachdem alle Spieler gegangen sind, setzt er sich an die Rampe. Abgekdmpft, in sich ge-



sunken, liest er von einem Zettel die letzten Zeilen des Textes ab. Einfach und leise.

Und fur einen kurzen Augenblick sind wir alle in einem Raum mit ihm und atmen dieselbe
Luft. Und sehen den groflen Elefanten im Raum, der die Gegenwart dieses Augenblicks ist. Die
Klarheit, plotzlich zu erkennen, dass in der Coronakrise etwas unwiederbringlich kaputtge-
gangen ist, auch am Theater, und diese Erkenntnis tut weh. Das findet man also, in diesem rie-
sigen Textkonvolut, wenn das Gedonner der Ironie fiir einen Moment dem Zarten weicht:
Schmerz. Ich wiinschte, Blomberg hitte mir den ganzen Text so vorgelesen.

Ich verlasse das Theater. Bin ich méachtiger? Bin ich stirker, widerstandsfihiger, schlauer,
gewitzter?

Ich weif3 es nicht, Julian. Vielleicht miuissen wir alle mal kapitulieren, bevor wir wieder auf die
Beine kommen. F
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